
Ш-;г 




Р|І Щ . ' 5 

■ 




. & 28 » 


Шшщ0щ 




ВНИМАНИЮ ПОДПИСЧИКОВ 

С этим номером подписчикам 
„Советского Фото" с ПРИ Л О- 
* ЖЕН^ИЕМ „ФОТОГРАФИЧЕ- 

9 ОКОЙ БИБЛИОТЕКИ" рас- 

сылаются 3-я и 4 я очередные 
книжки (№№ 23 и 24): 

УСИЛЕНИЕ И ОСЛАБЛЕНИЕ НЕГАТИВОВ 

Н, Д. Петров 

Книжка представляет обзор всех суще- 
ствующих в настоящее время методов 
усиления и ослабления негативов с из- 

• ложением химизма этих процессов и 

исчерпывающих практических указании 
В книжке изложены также случаи ис- 
правления неудач негативного процесса, 
В книжке 72 стр- Цена книжки 35 коп, 

СТЕРЕОСКОПИЧЕСКАЯ ФОТОГРАФИЯ 

В. Яштолд-Говорко и К. Мархилевнч 

Книжка знакомит читателя с сущностью 

• стереоскопического зрения и дает все 
практические указания по стереоскопи- 
ческой съемке- « 

В книжке 8В стр. Цена книжки 40 коп. 

Продажа во всех газетных киосках СССР и луч- 
ших фото-магазинах. 

Подписчики на журнал без „Библиотеки” могут 
получить ее, доплатив за „Библиотеку"; за год- 
4 р., за 9 мес.— 3 р., за 6 мес -2 р.. за 3 мес.— 1 в. 
Отдельно от журнала подписка иа „Библиотеку' 
не принимается- 



ЛАМПЫ 

ДЛЯ ФОТО -КИНО С'ЕМОН 
ДЛЯ РЕПРОДУКЦИЙ 



ОегѳЕІзсТшП [Ог Н 1 п о Р о 1 о - 
ипй ЕІекіго-ТвсЬпІк 

Каг! Кгеззе и. Реііх ВеНт, 

ВегНп 5И 68, НоНтаппаІг. 16. 


С п е циалькы е проспекты — бвоплатк о. 



ЭРИХ ГИЗЕ 

Эл ект р о те хи и ч-с с к я п Фаб рн у я 

ЕгісЬ біезе 

ЕІе к ІігоТесЬ п і б сЬ е 
ЕаЬгік 

Вегііп 80 38 

„КоШш&ег СТег 32 


СОВРЕМЕННЫЕ 


ЛАМПЫ ДЛЯ 
КИНО-С'ЕМОК 


Ауфгеллерьц осве- 
тители для верхне- 
го света, эффекты всех 
величин и для всех на- 
пряжений. 



804 АМЕРИКАНСКИХ КИНО-ОПЕРАТОРОВ 

ПРИМЕНЯЮТ с УСПЕХОМ 


ОГРОИШ\И ЭКОНОМИЯ ТОКА 

ОД'яененяя и проспекты на русском; яяыке— бесплатно. 
ВЗТК ^-<Зезе11$сН*И т Ь. Н. ВЕРИМ * МгикВІп, І_аРта*г, 30, 


Вмцнсха ввгранвчр* товаров цодает последовать ляші> рц осроч- дсйстпукм^н*. правил о молодо нвешреЙ торгов^ ■ 


П Р ОЛ ЕТАРИ И 
ВСЕХ СТРАН, 
СОЕДИНЯЙТЕСЬ] 




* :: ' > 

4-й год издания 

ДВУХНЕДЕЛЬНЫЙ ЖУРНАЛ ФОТО -ЛЮБИТ ЕЛ Ь ОТ В А и ФОТО-РЕПОРТАЖА 
МАССОВЫЙ ОРГАН СОВЕТСКОГО ФОТО-ДВИЖЕНИЯ 

Редакционный Совет: С. Евгенов, М. Кольцов, Е- Логинова, Г , Болтянский, П* Гроховский, В» Никулин, 
Н, Петров, К. Чибисоа, Прием в редакции* вторник и пятница от 2 до 4 ч. Напечатанный материал оплачивается 

РЕДАКЦИЯ: Москва 6, Страстной бульвар 11. Тел, 3-91-49, мсікаи б, М, 11, С55Р 


Шот о граф ию — трудящ и м с яі 


I' _ 4 



СОДЕРЖАНИЕ: 


О фото-работе в Красной , армии — 

Н* обдорский « * * ♦ 162 

Как р аботать в фото-яр у жкѳ. 

Организация и устройство све- 
товой газеты — д. бунимович* 164 

Шаг за шагом Беседы о начи- 
нающими. 

С 1 емкабыетро-движущихся пред- 
метов . . . 169 

Хроника фото-общественности , ■ 172 

Изменение характера копии при 
увеличении с негатива— н, петров * 1 81 

К итогам Октябрьского фото-кон- 
курса по 3-ей теме, 

(Разоблачительный снимок) . . ШЗ 

О магниевых лампах — б. м. - . . ♦ 186 

Против коварной дряни товарной . 187 

Критические заметки . , ■ 188 

Фото-репортер в провинции — в, Ма- 
каров 190 

Условия антиалкогольного фото- 
конкурса 192 


Восемь иллюстраций меццо-тинто . 173—180 




На обложке — фото глпетрусова- 


16 МАРТА 1929 


I 



О ФОТО -РАБОТЕ В КРАСНОЙ АРМИИ 


Ж а л о б ы — скучная вещь, но все же 
мы начнем с них* До сих пор основ- 
ная масса гражданских фото-репорте- 
ров, фото -любителей показывала 
Красную армию, как правило, — по- 
верхностно, с парадной стороны* Это — традиция, 
бессознательно унаследованная от капиталисти- 
ческих армий, где нельзя давать любопыт- 
ному фотографу заглядывать слишком глубоко 
в повседневный быт армии* 

Мы оперируем фактами, У нас нет ярких 
фо то -доку ментов, отображающих дни Октябрь- 
ского восстания* Красногвардейцы на грузовике 
у входа в Смольный, па посту у кабинета т, Ле* 
пина в Смольном, — вот, пожалуй, и все основ- 
ное, что говорит об исторических днях борьбы 
первых отрядов красной гвардии. При работе 
над составлением серий диапозитивов, посвя- 
щеніи ых гражданской нойее, мы перерыли все 
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основные фото-Х'ранилшца Москвы, но не на- I. 

шли и десятка хороших фотографий на тему об 
организации Октябрьского восстания* 

По поверхности скользит гражданский 
фото-об’ектив и в дни мирного строительства 
Красной армии* Возьмите любую газету, любой 
журнал “Посмотрите, что преобладает в теме 
о Красной армии? — Парад, строй, вожди* 

В гущу красноармейского быта фото- любитель 
вгрызается редко* Царствует шаблон. 

Скверно это? — Скверно, Однако еще более 
скверно, когда поверхностно подходят к истол- 
кованию этого явления и делают вывод, будто 
в Красной армии в области фото-работы цар- 
ствует шаблон. Что называется — с больной го- 
ловы на здоровую. 

На самом же деле если сейчас в области 
фото и начата кой-какая работа, помогающая 
более тесной спайке армии с трудящимися* 




работа разрушающая старые, не наши тради- 
ции,— то корни ее надо искать в Красной ар- 
мии* Чтоб убедиться в эотм, нужно немногое: 
взглянуть в красноармейские журналы и газе- 
ты, Мы имеем в армии ряд неплохо работаю- 
щих фото-кружков, выпускающих свои стен- 
ные фото-газеты* Из 6*000 красноармейских 
стенгазет изрядное количество регулярно по- 
мещают неплохие снимки красноармейцев 
фото-любителей, посвященные учебе и быту 
армии. Ряд наших красноармейских окружных 
газет (вапример: северо-кавказская — «За Мир 
и Труд*, сибирская — «Красноармейская Зве- 
зда*) сумели так организовать работу с фото- 
любителями, что давая регулярно весьма не- 
плохой иллюстрированный материал, опира- 
ются именно на фото-любителей* Мы имеем 
такие факты, как организация конкурсов газет 
на лучшую фотографию. 

Парад и группа (дань не нашим традициям) 
все еще занимают видное место в тематике 
красноармейского фот о -любителя, однако, не 
этим определяется основная установка фото- 
работы в Красной армии. Это — отживающее, 
побеждаемое, уходящее в прошлое* 

Вот живой и убедительный пример. Сейчзс 
проводится смотр красной казармы. В этом 
смотре участвует красноармейский фото-аппа- 
рат, Мы взяли полтора десятка последних номе- 
ров пяти красноармейских газет и убедились в 
том, что фото-аппарат работает «созвучно эпо- 
хе». Вот пред вами снимок нового кипятильни- 
ка. Надпись: «В артдивизионе 191 полка всегда 
можно напиться кипяченой воды. А как у вас?* 
Под другим снимком надпись: «В 5 стрел к. пол- 
ку, пока нет умывальников, моются в арыках*. 
Снимок показывает — насколько это «удобно*. 
Радио -батальон горделиво заявляет: «имеем 
пододеяльники*, и представляет вещественное 
доказательство — - неплохую фотографию этих 
самых пододеяльников. Красная армия большое 
значение придает вопросу создания красноар- 
мейских чайных — и вы видите в газетах ряд 
фотографий, отображающих, как выглядят эти 
чайные, как красноармеец проводит в ніих вре- 
мя и яр. 35 полк показывает вновь оборудо- 
ванную кухню и заявляет: «Первый год мы 
имеем такую кухню, которая позволяет при- 
готовить вкусную и сытную пищу». Нам важно 
участие рабочих шефов в смотру — и вот пред 
нами осмотр казармы, предметов обихода крас- 
ноармейца делегатками шефа, чайная, обору- 
дованная с помощью шефа, и пр. Газета «За 
Мир и Труд* дает такой снимок: «Редкий 
случай, когда радио-установка не молчит, не 
хрипит, не шипит, а нормально обслуживает 
красноармейца** Ташкентская «Красная звезда*, 
в связи со смотром, организовала фото-витрину, 
где бьет по недочетам быта, красноармейской 
неряшливости, бьет хлестко и метко* Другая 
газета систематически помещет посвященные 
смотру фото- шаржи и т* п. 

На наш взгляд, эти примеры убедительны* А 
ведь это только очень маленький кусочек боль- 
шой работы, проводимой изо дня в день. Наши 
газеты изо дня в день оо ответственным подбо- 


ром снимков влияют на фото- любителя, фото- 
корреспондента, дают ему определенную уста- 
новку по части тематики* 

Далее мы имеем центральный массовый, 
культурно поставленный журнал «Красноар- 
меец*, дающий весьма неплохие образцы фо- 
тографий, использо вывающий материал фото- 
любителей, ведущий переписку с ними, влияю- 
щий на их работу* 

Военных фото -реп орт ер о в н фото-корреспон- 
дентов, вопреки существующим мнениям -г- 
очень немного, их можно перечесть по пальцам 
(крупнейшие: Прохоров и Ласс — Москва, По- 
ляков — Одесса). Однако, это такие квалифици- 
рованные работники, что наша фотография 
может гордиться ими. Они прокладывают новые 
советские пути в области фото в Красной ар- 
мии, борются со старыми традициями, оказы- 
вают огромное влияние на фото- любительскую 
работу в Красной армии* Прохоров — первый 
ярко и правдиво показал быт Красной армии, 
работу красноармейца- отпускника на социали- 
стической стройке деревни. Поляков -с боль- 
шой художественной силою рис/е; картину 
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дней учебы Красной армии. Нет возможности 
говорить об отдельных работах их. Кто всерьез 
интересуется фото -работой в Красной армии— 
пусть посмотрит журнал «Красноармеец* за 
последние год- два, заглянет в музей Красной 
армии и познакомится с его фото-фондом. 

Красной армии недостает одного: постоян- 
ной и прочной связи с советской фото- обще- 
ственностью, постоянной, систематической ра- 
боты по организации фото- любительского дш* 
жения (создание кружков, организация их ра* 
боты, снабжение аппаратурой и материалами, 
консультация). Фото-организации не удосужи- 
лись до сих пор занятья Красной армией, не- 
смотря на то, что необходимость этого дикту- 
ется и задачами подготовки страны к обороне, 
и задачами продвижения фото в деревню через 
красноармейца. 

Заняться следует* Почва для этого в армии 
есть — и не плохая. Н, Обдорский 
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Т ехника создания световой газеты де- 
лится на три стадия: 1. Сбор материалов, 
2. Воплощение всего материала в диапо- 
зитивы и 3* Проектирование на экран* 

Ф СВОР МАТЕРИАЛОВ 

Главнейшим корреспондентом световой га- 
зеты обычно бывает сам фото-кружок, так как 
только он, главным образом, и является по- 
ставщиком чисто фотографического материала, 
составляющего главнейшую сущность свето- 
газеты* Но, кроме этого, в газете можно ус- 
пешно использовать и всякий иной не фото- 
графический материал, как-то: рисунки, кари- 
катуры, диаграммы, схемы, плакаты, газетные 
заметки, стихи, лозунги и т, д. Это обилие ма- 
териала можно черпать откуда угодно* Молено 
пользоваться уже готовыми, — например, га- 
зетными карикатурами или вырезками из жур- 
налов и проч., но таким материалом надо поль- 
зоваться тогда, когда ощущается недостаток 
своего собственного материала, — - вообще же 
такой общий материал надо давать как можно 
меньше. Газета кружка будет только тогда ин- 
тересной для массы зрителей данного учрежде- 
ния, когда она будет отображать самые близ- 
кие этой массе темы. Например, свето-газета 
заводского фото-кружка, главным образом, 
должна отображать жизнь не только своего за- 
вода, но и касаться общественно -бытовых и по- 
литических кампаний, борьба с религией, алко- 
голем, бюрократизмом, кампания по самокри- 
тике, перевыборов в советы и г* во всех 
этих о б л а стях в с ю ду ес гь свои до сти же н ия и 
недостатки и главной задачей кружка является 
отобразить в газете все эти моменты и отобра- 
зить, как можно красочней. Такое же начало 
должно быть заложено, например, в сельскую 
свсто-газету* Материал здесь будет несколько 
иного вида: например, здесь уже более акту- 
альными будут моменты сельского хозяйства, 
как производится коллективизация, вопросы 
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кооперации и т. д. Вот приблизительно тот 
принцип, по которому нужно строить световую 
глазету. Не менее важным является умелое офор- 
мление газеты. Весь приведенный материал 
нужно подносить не академически, т.-е. не огра- 
ничиваться, например, фотографией какого- 
нибудь нового цеха или, в деревне — новой 
избы-читальни с соответствующей подписью 
под снимок, а сделать снимок прежде всего 
так, чтобы подчеркнуть самое главное. Необ- 
ходимо привлечь к участиЕо в газете — рабко- 
ров, селькоров и отдельных фото -любителей. 


• ИЗГОТОВЛЕНИЕ ДИАПОЗИТИВОВ 

Изготовление диапозитивов производится 
на специально продаваемых для этой цели 
диапозитивных хлоро-бромо-серебряных пла- 
стинках. Размер этих пластинок для целей про- 
екций установлен стандартный — 8Ѵз X 8У а см 
После окончательного изготовления и окан- 
товки, размер рисунка еще немного умень- 
шается (приблизительно на % см с каждой сто- 
роны), Это следует принять в расчет, и при 
съемке для свето- газеты стараться уложить в 
этот размер нужный кадр, В случае неуверен- 
ности в оперделении эмульсионной стороны 
пластинки — надо смочить концы пальцев и 
прикоснуться у уголка к обоим сторонам пла- 
стинки: эмульсионная сторона несколько при- 
липает к пальцу. Светочувствительность обыч- 
ных диапозитивных пластинок равна приблизи- 
тельно 30—35 по Винну (пластинки Фото-Хим- 
Треста), т.-е, приблизительно равна чувстви- 
тельности бромосеребряной бумаги. Эмуль- 
сионный слой весьма нежен, поэтому при 
обработке пластинок следует соблюдать без- 
укоризненную чистоту, не касаться слоя 
пальцами, работать в чистых растворах и т. д. 
В отличие от бромосер ебрянных пласти- 
нок, диапозитивные обладают значительно 
меньшим зерном и большей контрастностью. 
Вследствие невысокой чувствительности обра- 
ботка пластинок может вестись при ярком 
красном или даже желтом свете, в зависи- 
мости от их чувствительности. Печать и про- 
явление диапозитивных пластинок мало отли- 
чаются от обработки бумаги/ Экспозиция при 
печати зависит от нескольких причин (силы ис- 
точника света, светочувствительности пласти- 
нок и плотности негатива); эти условия могут 
быть самыми разнообразными. Можно указать, 
как на пример, что при печатании с негатив 
средней плотности при лампочке в 16 свечей, на 
расстоянии 1 метра, требуется экспозиция в 
5 — 7 секунд. 

Наилучшие результаты получаются при пе- 
чатании с хорошо проработанных негативов, но 
до известной степени можно исправить недо- 
статки менее хорших негативов, применяя раз- 
личные методы печати. 

Негативы не жесткие, гармоничные и с хо- 
рошей проработкой деталей — дают особенно 
сочные и богатые деталями диапозитивы. Для 
получения же хороших результатов е менее 


удачных негативов применяются те же спо- 
собы, что и при печати на бромистых бума- 
гах, а именно: 

При контрастных негативах: 

1* Печать при сильном источнике света. 

2. Уменьшение расстояния между источни- 
ком света и рамкой, 

3, - Проявление мягко работающими про- 
явителями (амидолом или разбавленным мето- 
лом). 

При вялых (негативах: 

1. Печать при слабом источнике света. 

2. Покрывание рамки желтым фильтром* 

3. Увеличение расстояния между рамкой и 
источником света, 

4. Проявление контрастно-работающими про- 
явителями (гидрохиноном или концентрирован- 
ным метолгидрохиноном с прибавкой бромис- 
того калия). 

Кроме всего, для непосредственного испра- 
вления негатива можно применять обычные ме- 
тоды усиления (сулемой) и ослабления (Фарме- 
ровский и надсерншислый аммоний). 

Понятно, что эти меры необходимы только 
в некоторых случаях, когда характер нега- 
тива не подходит к эмульсии диапозитивных 
пластинок. 

Мы не приводим здесь рецептов проявите- 
лей, усилителей и ослабителей, так как круж- 
ковцы найдут все это в руководствах по фото- 
графии, издаваемых «Советским Фото». 

Мы обращаем лишь внимание на то, что при 
коротких экспозициях и применении быстро 
действующих проявителей — диапозитивы при- 
обретают синевато-черный тон. При более же 
продолжительной экспозиции и медленном про- 
явлении тон получается от темно - коричнева- 
того до сепии. На тот случай, если кружков- 
цам понадобится специально получить тот или 
иной той одним проявлением, мы приводим ре- 
цепты проявителей: 

Черный тон: 


куб. см 

Метола . . , . 4 г 

Сульфита кристалл. .... * + ’ юо г 

Гидрохинона , . . . д г 

Н, Воды , , , , , 1.000 куб. см 

Соды кристалл, их* г 

Бромистого калии г г 


Для употребления оба раствора смешива- 
ются поровну. 

К о р и ч к е в а ты й тон: 

воды . . . і + ооо куб. СМ 

Сульфита кристалл дед г 

Гидрохинона ... е г 

Поташа ш> г 

Бромистого калия . . г г 

Для употребления разбавляют 4—6 частями 
воды. 

Фиксирование диапозитивов лучше всего 
производить в быстро работающем и кислом 
фиксаже: 

Воды *•**:.* 1.000 куб* см 

Гиносульфита * 200 г 

Метабисульфита калия , , . . , , . 20 г 
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После фиксирования требуется самая тща- 
тельная промывка, особенно если диапозитивы 
предназначаются для вирирования. 

Во избежание сползания слоя, в жаркое 
время года пластинки полезно дубить после 
фиксажа и десятиминутной промывки— в 20% 
растворе калиевых квасцов или применять фик> 
саж с квасцами. 

При .вирировании диапозитицов надо со- 
образовать цвет диапозитива с характером сю- 
жета,— например, снежные ландшафты можно 
вирировать в голубые тона, ясные солнечные— 
в тона сепии и т. д. 

Следующие рецепты виражей могут дать 
хорошие результаты і 

К р а с н о-к о р и ч н е в ы е топа; 


I. Боды 1*000 куб ѣ см 

Урина азотнокислого * * * . 5 г 

Ц, Воды . , * * 1.000 куб . см 

Красной кр о виной соли Ь г 


Для употребления берут 500 щв. см рас- 
твора I, затем приливают к нему 50 куб* см 
уксусной кислоты и затем 500 куб* см раство- 
ра II* Отработанная смесь не сохраняется* 


Тона сепии: 

Воды *,.*». і.ооо куб* см 

Красной кровяной соли ■ 30 г 

Бромистого калия * 10 г 

В этом растворе пластинку выдерживают до 
полного исчезновения рисунка, затем промы- 
вают и погружают в раствор: 

Воды 100 куб. см 

Сернистого натра # 

Синие тона получаются в следующей ванне: 

к Воды * 1*000 куб. см 

Лимонйо-амкачяого железа 10 а 

И* Воды * * - - . 1-000 куб * см 

Лимонной кислоты * . . * . 5 г 

Щ, Воды * * - 1*000 куб. СМ 

Красной кроеяной соли Юг 

Для употребления смешивают в следующем 
порядке: 

Раствора !..***.*■-■■ - • - ■ - Б00 куб . см 
п П , * *.***.,- 150 куб. см 

„ Щ - - - Б00 $іуб* 

Все растворы сохраняются сравнительно 
долго, но в темной склянке. 
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Получение изображения на диапозитивных 
пластинках может производиться тремя спосо- 
бами: контактной печатью, репродукционным 
или проекционным путем. Все эти способы мо- 
гут встретиться в практике кружка, так как 
очень часто нужно уменьшить или увеличить из- 
ображение негатива. Контактная же печать нуж- 
на тогда, когда изображение на негативе по раз- 
мерам соответствует диапозитивной пластинке. 

При контактной печати иногда могут по- 
лучиться ореолы по краям пластинки; для из- 
бежания их — вперед негативом полезно класть 
маску из черной бумаги, чтобы свет не проник 
с боков. Кроме того, следует покрывать зад- 
нюю сторону пластинок черной бумагой. 

Если негатив слишком велик и его следует 
уменьшить, то самым простым способом будет 
пересъемка его на диапозитивную пластинку. 
Для этого в кассетах аппарата устанавливается 
4И X 6 см), то печать производят увеличитель- 
заключается в фанерную рамку с большими по- 
лями, заслоняющими боковой свет. Рамка эта 
ставится против окна и съемка производится 
обычным путем. Следует следить, чтобы мато- 
вое стекло было параллельно негативу. По- 
нятно, что экспозиция -в этом случае будет зна- 
чительно больше, чем при съемке на бромо- 
серебряных пластинках. 

Если негатив слишком мал (кино -кадр или 
43^X6 ел), то печать производят увеличитель- 
ным аппаратом, как обычно при работе с бро- 
мистыми бумагами. 

Изготовление диапозитивов заканчивается 
покрыванием эмульсионной стороны покровным 
стеклом; все вместе окантовывается полос- 
кой бумаги. Нужно стараться, чтобы при пе- 
чати изображение (если оно мало) попало в 
центр пластинки, при этом поля надо покрыть 
маской из черной бумаги и вместе с ней закан- 
товатъ, В этом случае проекция будет ровней 
и диапозитивы не будут прыгать на экране. 


• ПРОЕКЦИЯ 

Количество диапозитивов в одной газете мо- 
жет быть различным, но особенно большое ко- 
личество может скорее повредить делу и сде- 
лать газету утомительной. Газету надо рассчи- 
тывать максимум на 25 — 30 минут. Считая, что 
каждый диапозитив будет проектироваться 
15 секунд, т.-е. 4 диапозитива в минуту, уже 
понадобится 100 — 120 диапозитивов. Естествен- 
но, количество это слишком велико и не каж- 
дому кружку по карману, с другой стороны — 
малое количество та клее может сделать газету 
неинтересной, бедной. Чтобы выйти из этого 
поло леей ия, прежде всего процентов 35 надо 
отвести под надписи. Из оставшихся 65% 
можно часть диапозитивов делать не фотогра- 
фическими, а рисованными (карикатуры, шар- 
жи, рисунки и т. д.). Таким образом, в общем 
из 100 диапозитивов придется лишь штук 50 де- 
лать фотографическими. Еще один выход из 
положения — при проектировании газеты вьь 
делить товарища чтеца,, который будет давать 
пояснения к наиболее интересным кадрам. Если 
текст этой сопроводительной речи достаточно 
занимателен, остроумен и интересен, то за счет 
его — количество диапозитивов может быть 
значительно сокращено без особого ущерба 
для времени демонстрирования газеты. Что же 
касается самой техники проекции, то мы сове- 
туем позаботиться о том, чтобы лампа проек- 
ционного фонаря была хорошо центрирована 
и не сбивалась при проекции, — для этого важно, 
чтобы фонарь стоял прочно, не шатался; фо- 
нарь надо перекрытъ черной материей, чтобы 
свет из него не попадал в глаза зрителям. 
Для гладкой проекции без перебоев нужно 
пользоваться двойной диапозитивной рамкой. 
Экран очень полезно иметь амальгамирован- 
ный (запыленный серебряной алюминиевой 
краской). Д. Бунимович 
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• СЕМКА БЫСТРО ДВИЖУЩИХСЯ ПРЕДМЕТОВ 

Д л я съемки находящихся в быстром дви- 
жении предметов требуется большая 
скорость затвора (иначе предметы эти 
выйдут на негативе нерезкими^ разма- 
занными). Так как при большой скоро- 
сти затвора изображение действует на свето- 
чувствительный слой пластинки в течение очень 
короткого промежутка времени (сотые и даже 
тысячные доли секунды), то для того, чтобы 
получить вполне проработанный негатив, эту 
кратковременность воздействия нужно чем-то 
компенсировать, во избежание сильной недо- 
держки. Для этого мы располагаем теми же 
средствами, которые применяются для преодо- 
ления препятствий для съемки, вытекающих 
из недостаточного естественного освещения 
(см. беседу в № 3 журнала): светосильный 
объектив и высокочувствительный негативный 
материал. Кроме того, необходимо более или 
менее яркое освещение, ибо при слабом осве- 
щении и большой скорости затвора изображе- 
ние на пластинку действует так мало, что даже 
светосильный об’ектив и высокочувствительная 
эмульсия не всегда могут предотвратить -недо- 
держку. 

Для съемки быстродвижущихся объектов 
требуются очень короткие экспозиции. Так, на- 
пример, при спортивных съемках для того, 
чтобы объекты съемки не получились на нега- 
тиве смазанными, допустима скорость затвора 
не медленее следующей: 

Спортивные, сцены на далеком раесгойшін . от Ѵлю 

до Ѵвм секунды; 

Спортивные сцены вблизи , . * от Ѵш» 

Д о1 /*ооо сек У н Д ьт - 

Из вышеуказанного видно, в о- первых, что для 
с емок быстродвижущихся об’ектов необходимы 
затворы, допускающие очень короткие экспо- 
зиции. Во-вторых, видно, что при с’емках дви- 
жущихся предметов с некоторого отдаления — 
скорость затвора допустима более медленная, 
чем при съемке того же объекта с близкого 
расстояния. Это вполне понятно, и каждый из 
фото- любите лей может вспомнить соответству- 
ющие известные ему примеры из окружающей 
жизни: например, идущий со скоростью 25 ки- 
лометров в час пароход, если мы видим его на 
горизонте или даже на расстоянии одного- 
двух километров, кажется нам стоящим на од- 
ном месте, не движущимся. Автомобиль, иду- 
щий со скоростью 50 километров в час, при 
рассматривании его с четверти километра — ка- 


жется нам движущимся сравнительно медленно; 
когда же он приближаетя к нам на 5 метров, 
го мы отчетливо видим, что он пролетает мимо 
нас молниеносно. Совсем то лее самое <шережи- 
вает?>, если можно так выразиться, и фотогра- 
фическая пластинка : при отдаленном объекте 
съемки — изображение передвигается на пла- 
стинке медленно и при сравнительно медленной 
скорости затвора может быть запечатлено резко, 
так как за какую-нибудь V* б секунды продви- 
нется по пластинке совсем незначительно, на де- 
сятые доли миллиметра. Если движущийся с той 
же скоростью об’ект находится вблизи от аппа- 
рата, то за ± І 25 секунды, например, он успеет 
«проехать^ чуть ли не полпластинки, и, следо- 
вательно, для его резкого уловления требуется 
экспозиция раз в двадцать меньшая (т,-е, Ѵьоо 
секунды). 

Из только -что сказанного напрашивается 
естественный вывод: если ваш затвор не допу- 
скает больших скоростей (например, имеет 
только 1 }іоо секунды), то для 'получения резкого 
снимка с движущегося объекта следует отойти 
от него на некоторое расстояние. Лучше полу- 
чить пригодное мелкое изображение, чем круп- 
ное, но совершенно смазанное. 

Однако, необходимая для съемки движу- 
щихся объектов скорость затвора зависит не 
только от расстояния между объектом и аппа- 
ратом, но н от направления движения объекта. 
Так, в том случае, когда объект движется пер- 
пендикулярно по отношению к объективной 
леи (то- есть прямо мимо аппарата), — требу- 
ется наиболее короткая экспозиция — о тноси- 
т’ельмо наиболее быстрая скорость затвора. 

Если же объект движется п о направлению 
объективной оси аппарата (то-есть прямо н а 
аппарат или о т него), то возможна относи- 
тельно наиболее продолжительная экспозиция, 
то -есть здесь допустима сравнительно медлен- 
ная скорость затвора, чем в первом случае. 

Рисунок I помогает уяснить это травило. 
Допустим, что желательно сиять некоего гра- 
жданина, идущего по улице с равномерной 
скоростью по направлению от точки А к точке 
В; снимать мы хотим, положим, с расстояния 
в 5 метров. Для большей точности займемся 
рассмотрением движения какой-либо небольшой 
части вышеуказанного движущегося гражда- 
нина, например, его носа. Сначала мы располо- 
жим наш фото- аппарат в положении I (в этом 
случае направление движения и объективная 
ось совпадают, гражданин движется прямо н а 
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аппарат). Как мы видим из рисунка» за время 
передвижения гражданина из точки А в точку 
Б — изображение носа -на пластинке сдвинется 
сравнительно немного — с а на Ь 

Теперь другой случаи: камера находится 
в положении II, на том же расстоянии от гра, 
ж да ни на, но под углом в 90 градусов по отно- 
шению к направлению его движения (наименее 
выгодный случай). Тут изображение носа гу- 
ляющего гражданина за время его прохожде- 
ния точки А в точку В — будет двигаться 
быстрее, продвинется на пластинке уже гораздо 
больше и расстояние между а и Ь в положении 
11 будет довольно значительным за тот же про' 
межуток времени. Следовательно, для получе- 
ния столь же резкого изображения, как и в пер- 
вом положении камеры — нужно применить 
более короткую экспозицию. 

Кстати, при съемке движущихся предметов 
следует устанавливать фокус аппарата не по 
самому предмету, а по точке, находящейся 
немного впереди него, так как за время, проте- 
кающее от момента движения руки для нажа- 
тия фотографом спуска затвора до момента 
съемки, проходит несколько мгновений, за ко- 
торые предмет неминуемо успеет немного 'Про- 
двинуться вперед. 

Итак, мы выяснили, что самое выгодное 
в отношении скорости затвора и, следовательно, 
проработки негатива, * — положение фото-аппа- 
рата то, при котором объект движется прямо 
на аппарат. Однако, если бы движение снимали 
всегда так, было бы очень скучно и большей 
частью не удавалось бы получить эффектных 
снимков. Кроме того, попробуйте-ка снимать 
мотоциклиста на гонках или бегунов у финиша, 
стоя посреди дорожки с аппаратом! Дело об- 
легчается тем, что между положениями I и И™ 
существует еще много промежуточных поло- 
жений. Нужно только помнить, что если с’ емка 
производится под более или менее острым 
углом к ін а правлению движения, то можно 
брать относительно более медленную скорость 
затвора. Рисунок 2 представляет собой попытку 
наглядно изобразить изменение возможных 
скоростей затвора в зависимости от направле- 
ния аппарата. 

Конечно, указанные на рис. 2 скорости за- 
твора имеют только приблизительное значение, 
важны только их относительные величины. 
Кроме того, пикто не носит с собой угломера 
и не устанавливает свой аппарат точно под 
углом в 30 или 45 градусов по отношению к на- 
правлению движения снимаемого объекта, Дан- 



2-е ПОЛОЖЕНИЕ 
АППАРАТА 


Р. о. 1. Есин движущийся ой окт сни- 
жается сбои/ (пелошвикс 2-е), то 
энопозмцкя должна быть пороча» чвтн 
в тот случав, когда объект движотса 
пряна на аппарат (в положении 2-м 
каждая точна изображения дннжйтся 
по таатовоту атенлу быстрее, 2 нежели 
в попом&Нйн Т-ші; движение ее ітона- 
ЗАно бунватн а и Ь 


ные на рис. 2 указания слу- 
жат только примерными от- 
правными точками, и их 
полезно принять только к 
приблизительному ру ковод- 
ству. Следует также пом- 
нить, что чем быстрее дви- 
жется объект, тем большая 
скорость затвора нужна, и 
наоборот. 

Рис. 2 показывает нам 
наглядно следующее. Если, 
например, движущийся мо- 
тоциклист при аппарате, 
н а п рав л енном пе р п ен ли ку- 
ля рно к нал равл ен и го д в иж е- 
ния (под углом в 90 граду- 
сов), может быть резко заснят прп Ѵчоо секунды, 
то для съемки того же мотоциклиста с такого 
же расстоянии, но уже под углом в 45 градусов, 
будет достаточна более медленная экспози- 
ция — 1 /д 50 секунды, а при угле в 30 градусов — 
можно будет обойтись и Х / З оо секунды. Более же 
продолжительная экспозиция дает возможность 
получитъ более проработанный негатив. 

Знать зависимость между допустимыми ско- 
ростями и углом съемки особенно важно уем 
товарищам, которым придется снимать быстро 
движущиеся объекты аппаратом с обыкновен- 
ным центральным затвором. Дешевые централь- 
ные затворы имеют наибольшую скорость 
в 1 /ігю секунды, более совершенные — Ѵето и 1 /ззп 
секунды (камеры малых размеров имеют и х /зоо 
секунды). Тем не менее, если снимать движение 
под острым углом, то и центральными затво- 
рами можно получать объект довольно резким. 
Если же движение происходит очень быстро 
(спортивные состязания), то следует отойти с 
аппаратом несколько подальше. Снимок, пра- 
вда, получится мельче, но если он будет рез- 
ким— фото- любитель всегда сможет его уве- 
личить; крупное же размазанное изображение 
не исправить никак. 
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Б руководствах обычно встречаются таблицы 
скоростей затворов при съемках различных 
движущихся объектов, например; лошадь при 
галопе — 1 /^ сек*, пароход - — 1 іш секунды, 
и т. д. > Подобные таблицы имеют очень не- 
большую ценность, они могут служить только 
для очень слабой ориентировки, так как в них 
не учитывается, что пароход, например, может 
двигаться с различной скоростью, может бытъ 
на очень далеком расстоянии от снимающего и 
может быть снят далее с ЧЬ секунды,— не при- 
нят во внимание угол между направлением 
движения и направлением объективной оси ап- 
парата, и пр. Поэтому, слепо руководиться по- 
добными. таблицами не следует* 

Для некоторых спортивных съемок, где дви- 
жение объекта происходит особенно быстро 
(прыжки, футбол) — скорости центрального за- 
твора могут оказаться иногда недостаточ- 
ными: не всегда имеется возможность стано- 
виться с аппаратом в наиболее выгодное, в от- 
ношении угла съемки, положение, и кроме то- 
го в ряде случаев — наиболее эффектный снимок 
получается именно при съемке иод наименее 
выгодным углом в 90 градусов (перпендику- 
лярно к направлению движения)* Поэтому, фо- 
то-любителю, желающему не останавливаться 
перед самыми быстрыми съемками в любом по- 
ложении аппарата — понадобится аппарат с так 
называемым шторным затвором, допускающим 
скорости до 1 , г ісі»о секунды (бывают еще боль- 
шие скорости, но в наших световых условиях 
они практически излишни). Шторный затвор 
представляет собою шторку из прорезинен* 
ной материи, намотанную на один валик (нахо- 
дящийся вверху аппарата) м сматывающуюся 
на второй валик (находящийся внизу аппарата); 
помещается шторный затвор перед самой пла- 
стинкой* В середине шторки имеется так назы- 
ваемая щель — отверстие во всю ширину штор- 
ки, высота которого может меняться — от мил- 
лиметра до размера высоты пластинки. Шторка 
приводится в действие заводом, пружину кото- 
рого можно натягивать и ослаблять. 

При шторных затворах объектив всегда от- 
крыт, но изображение іпо дороге к пластинке, 
пока затвор не спущен, задерживается штор* 
кой. Вели шторку спустить, то она движете* 
вниз и мимо пластинки проходит щель; в этот 
момент изображение получает доступ на пла- 
стинку и происходит экспозиция (при узкой 
щели изображение действует не сразу на всю 
пластинку, а участки ила истин ки экспонируются 
последовательно, по мере продвижения щели). 

На рисунке 3 показан принцип устройства 
шторного затвора. Как мы уже сказали, ши- 
рина щели может быть увеличена или умень- 
шена, а также может быть увеличена или 
уменьшена скорость прохождения шторки 
перед пластинкой. Таким образом регулируется 
экспозиция: если взять самую узкую щель и 
с а му ю бол щ шу ю скоро сть сматывания шторки 
(натяжение пружины), то получим самую ко- 
роткую экспозицию; самая продолжительная 
экспозиция получается при самой широкой 



Рно* 3. ЦЕНТРАЛЬНЫЙ ЗАТВОР РАСПОЛОЖЕН 8 СЕРЕДИНЕ 
О& ЕНТИВА, ШТОРНЫЙ ЖЕ ЗАТВОР НАХОДИТСЯ ПЕРЕД САМОЙ 
ПЛАСТИНКОЙ 



Камеру сл вдует устанавливать 
на точку, находящуюся немного 
спереди движущагося предмета 


Чен оограв угол 
с‘емнн, таи продол* 
жнтелькаа может 
быть экопоэнция 


Рнс, 2. ВЗАИМНАЯ ЗАВИСИМОСТЬ УГЛА (ТЕМКИ И СКОРОСТИ 
ЗАТВОР* 
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щели и медленном ходе шторки. Отсюда видно, 
что при шторном затворе возможен выбор мно- 
жества скоростей в различных комбинациях. 

Так как шторка экспонирует отдельные 
участки пластинки постепенно, сверху вниз, то 
при съемке очень быстро движущихся объ- 
ектов могут получаться своеобразные искаже- 
ния,^ — например, колеса мчащегося автомобиля 
могут получиться не круглыми, а эллипсовид- 
ными: в тот короткий промежуток времени, в 
течение которого щель проходила от нижней 
части колеса до верхней, само колесо успело 
уже продвинуться дальше и в результате вер- 
хняя часть колеса получится на снимке не точ- 
но над его нижней частью. Правда, к снимкам 
бы стр о движущихся предметов не предъявля- 
ются такие строгие требования абсолютной ре- 
зкости, как к съемке того же автомобиля, стоя- 
щего на месте; наоборот, снимок со сма- 
занными эллипсовидными колесами может даже 
лучше передавать впечатление от д мщения, 
чем безукоризненно резкий снимок. Однако, 
существует прием, отчасти исключающий по- 
добное смазывание, а именно: при съемке дер- 
жат аппарат .не в обычном положении, когда 
щель движется сверху вниз, а в таком положе- 
нии, при котором щель движется в ту же сто- 
рону, в которую движется изображение по 
пластинке (то -есть навстречу действительному 
движению объекта). 

В общем, все же при съемке очень быстро 
движущихся объектов ие всегда удается избе- 
жать частичной нерезкости и небольшой не- 
додержки. 

Шторный затвор, не отнимающий времени на 
открывание и закрывание во время спуска от- 
дельных своих частей, как это происходит с 
« секторами центрального затвора, дает возмож- 
ность целиком использовать все отверстие уста- 
новленной диаграммы; поэтому при совершенно 
одинаковых экспозициях и диафрагмах — пла- 
стинка лри шторном затворе получит больше 
света, чем при центральном. 

Преимущества в работе центрального и 
шторного затворов таковы: лучшие, обычно 
применяемые модели центральных затворов до- 
пускают экспозиции в пределах от 1 секунды 
до 3 /эоо секунды; шторные затворы большей 
частью работают в пределах от */і° до Ѵіооо се- 
кунды. Таким образом, шторные затворы до- 
пускают применение больших скоростей при 
съемке быстрого движения, но не имеют ме- 
дленных скоростей (ниже Ѵіо сек.) для съемок 
в очень пасмурную погоду или в комнате, ка- 
ковые приходится производить уже от -руки; 
центральные же затворы не позволяют снимать 
быстрое движение, но зато очень удобны для 
съемок при очень неблагоприятном освещении 
и в помещении — со скоростями в 1 секунду, 
24, 4 /й, Ѵі* секунды, которые имеются на луч- 
ших затворах этой системы. 

Для фото -любителя во всех случаях, кроме 
съемки очень быстрого движения, несомненно 
удобнее центральный затвор (лучшие его мо- 
тели — «Компур», «Компаунд», «Иб^ор»). 

По А. Зіцѳіѳг к К. ЛУа^пег „Веазег ипй 


ХРОНИКА ФОТО- 
ОБЩЕСТВЕННОСТИ 


МОСКВА 

★ РЕЗУЛЬТАТЫ ОКТЯБРЬСКОГО ФОТО- 
КОНКУРСА (3-я тема): 14 февраля 1929 г. со- 
стоялось премирование фото-работ, - прислан- 
ных на объявленный «Советским Фото» конкурс 
№ 8 на 3-ю тему — разоблачительный рабко- 
ровский снимок. 

Премии получили следующие товарищи: 

1- я премия — заграничный фотографический 
аппарат “А. Моряк и н (деревня Плетников- 
ка, Вяземского уезда). 

2- я премия — фотоматериалы на сумму 
25 руб. — А. Коледов (Омск). 

3- я премия — фото-материалы на сумму 
15 руб. — М. Бородько (село Александров 
ка, Азойского района), 

★ РЕДАКЦИЯ газеты «Пищевик» (орган 
ЦК профсоюза пищевиков) устанавливает тес- 
ную связь с фото-кружками и фото-любите- 
лями пищевиками. В дальнейшем в деле иллю- 
стрирования' газеты основная ставка га- 
зеты на фото-снимок с места — с 
п'редпрягия. Редакция открыла консульта- 
ционное бюро, которое будет вести регуляр- 
ную переписку со всеми кружками и отдель- 
ными фото-любителями, давать указания — что 
и как снимать, указывать на недостатки при- 
сланных снимков и т. д. 

Свою фото-работу редакция будет вести 
под лозунгом: «Каждый рабкор должен 
владеть не только пером, но и фото- 
аппаратом! Рабкоровская заметка 
должна и о д к р е п л я т ь с я ф о т о*с и и м- 
к о м». 

В ближайшее время редакция намерена объ- 
явить конкурс на лучший снимок, отображаю- 
щий жизнь производства, работу местной проф- 
союзной организации, темные и светлые сто- 
роны рабочего быта. Снимки, присланные на 
конкурс, будут помещены в газете. Читатель 
будет сам судить, чей снимок лучше. Премию 
получит снимок, за который будет подано наи- 
большее количество хороших отзывов рабо- 
чих-читателей. 

БРЯНСК 

★ ФОТО-КРУЖОК Н-ого полка связи ор- 
ганизовался в 1927 году по инициативе несколь- 
ких красноармейцев фото- любителей. С тех пор 
кружок ведет весьма успешную работу. За 
время пребывания в кружке несколько круж- 
ковцев приобрели фото-аппараты и, демобили- 
зовавшись, увезли их в деревню. Кружок при- 
влекает все новые кадры красноармейцев. 
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ИЗМЕНЕНИЕ ХАРАНТЕРА НОПИИ ПРИ 
УВЕЛИЧЕНИИ С НЕГАТИВА 


Б числе техническою материала предназначенною для фото-любитвлеи , желающих 
повысить свое мастерство, редакция намерена поместить в журнале ряд статей , осев- 
щтощи а? всесторонне тмтиту печати па бромттчх бумагах. 

ф ОДНОВРЕМЕННОЕ ОСВЕЩЕНИЕ И ПРОЯВЛЕНИЕ БРОМИСТОЙ БУМАГИ 


В о всех позитивных процессах вопрос 
о качестве негатива! или вернее о его 
характере! имеет большое значение. ^Еще 
большее значение приобретает 'этот 
вопрос, когда с данного негатива надо 
с де „тать увеличение на бромистую бумагу. 

Крайне ограниченное количество сортов бу- 
маги не позволяет советскому фото-любителк? 
выбрать из них по характеру эмульсии (по чув* 
ствительности) такую, какая наиболее подхо- 
дила бы к большинству его негативов. Един- 
ственным выходом из этого остается одно: 
приноравливать к данной бумаге характер осве* 
щения в увеличительном фонаре и прибегать 
к различного рода уловкам. Наиболее же пра- 
вильным выходом из положения будет: про- 
являть свои негативы так, чтобы степень плот- 
ности и контрастности негативного изображе- 
ния была бы именно такой, какая дала бы 
возможность получить с негатива хорошее уве- 
личение на имеющемся сорте бумаге. 

В этом отношении наблюдательному фото- 
любителю небольшая практика дает обычно го- 
раздо больше, чем самые подробные описания. 
Здесь можно сказать только одно: негатив дол- 
жен быть резкий, прозрачный, скорее мягкий, 
чем жестский, и детальный. 

Негативов именно таких, непосредственно 
пригодных для увеличения, у фото- любите л Я 
чаще всего бывает немного. Еще хуже, когда 
он, выбиваясь из сил, испортив несколько ли- 
стов бумаги, не в состоянии бывает добиться 
желаемого эффекта, хотя бы даже и при удо- 
влетворительном негативе. Между тем, увели- 
чительный фонарь дает в руки фотографа зна- 
чительные возможности влиять по своему 
желанию на характер увеличенной копии. Из 
громадного арсенала всяческих уловок и ухищ- 
рений, к каким прибегают иногда опытные 
фотографы, менее всего применяется фото- 
любителями метод одновременной эк- 
спозиции и проявления. Этот способ 
может быть применен к большинству негати- 
вов — нормальным, мягким и отчасти — к же- 
стким, и использован в соответствии с жела- 
емым результатом. 

В общих чертах этот прнем прост. Лист бро- 
мистой бумаги, предназначенный к увеличению 
на нем, предварительно вымачивается в рас- 


творе проявителя и накалывается на экран для 
увеличения. Одновременно с экспозицией про- 
исходит проявление бумаги. Разбираясь в этом 
способе подробнее, мы увидим, что он требует 
от работающего известной внимательности, пол- 
ного отчета в том, чего именно желательно 
добиться и известного навыка. 

Прежде всего следует оградить экран, на ко- 
торый обычно накалывается бумага, от про- 
никновения на его поверхность раствора про- 
явителя. Для этого рекомендуется наколоть на 
него, сообразуясь с размером увеличения) кусок 
белой клеенки; конечно, последняя должна быть 
раза в полтора больше увеличений. Некоторые 
авторы рекомендуют для этой цели гладкий 
пергамент и даже «восковку*— восковую бу- 
магу, употребляемую для черчения. В нашей 
практике мы ограничивались стеклом, хорошо 
укрепленным на экране; в этом случае мокрый 
лист бумаги держится на стекле плотно. При 
гибкой подложке — клеенка, восковка, перга- 
мент— она должна быть хорошо натянута на 
экран во избежание «выпучивания* ее во время 
экспозиции. 

После укрепления подложки производится 
наводка изображения на резкость по листу 
белой бумаги, точно вырезанному но размеру 
увеличения; бумагу можно не укреплять, но по 
ней следует точно отметить границы кадра 
увеличения, сделав для этого на клеенке от- 
метки карандашом. В случае стеклянной под- 
ложки, границы кадра отмечаются наклей есой 
на стекло узких полосок гуммированной бумаги; 
получается нечто вроде рамки, в которую и 
вставляется потом мокрый лист бромистой бу- 
маги. Отметка должна быть очень точной. 

Проявитель, в котором вымачивается броми- 
стая бумага, большинство авторов рекомендует 
разбавлять глицерином, для того, чтобы раствор 
был более вязким и не растекался бы по листу 
во время экспозиции. Так, например, Е. Мауег, 
рекомендуя в качестве проявителя «Родинал* 
концентрации 1:6 — одну треть воды в нем 
заменяет глицерином. Для фото-любителя, 
впервые приступающего к этому способу уве- 
личения, такая предосторожность безусловно 
необходима, но при известной внимательности 
и при навыке можно обойтись и без глицерина. 
Приводимый рецепт методов ого проявителя 
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(Ё. Кагріпнку), рекомендуется, как наиболее под- 
ходящий для этого метода проявления: 


Боды 1,000 цубш см 

Метола - . . * 15 г 

Серяистокислого натрия кристалл. . . 150 э 

Поташа (чистого] » 75 ь 


По растворении всех веществ можно при- 
бавитъ 200 см* глицерина. Лист бромосере- 
бряной бумаги размачивают сначала в воде 
и переносят затем в проявитель, где и выдер- 
живают его до полного насыщения чувстви- 
тельной пленки раствором — приблизительно 
1-2 минуты. Вынимая бумагу из проявителя, надо 
дать Стечь с нее раствору совершенно, до тех 
пор пока не перестанут падать с нее капли. 
Кладя бумагу на экран (на подложку), надо 
следить за тем, чтобы она точно совпала со 
сделанными ранее отметками кадра; если под< 
ложкой взято стекло — бумага пристанет к нему 
плотно, при других подложках бумагу можно 
укрепить сверху двумя булавками. 

К моменту укрепления бромистой бумаги на 
экран свет в фонаре должен быть включен, 
а объектив закрыт крышкой с оранжевым сте- 
клом (неактиничным). Убедившись, что бумага 
укреплена на листе, открывают крышку об’ек- 
тива и дают экспозицию, необходи- 
мую только для самых прозрачных 
участков негатива (для теней). Лучше 
сделать недодержку; чем передержку, но следует 
учесть и то обстоятельство, что чувствительность 
бромистой бумаги после купания ее в .прояви- 
теле стала несколько меньшей. Сделав корот- 
кую (по теням) экспозицию, тотчас закрывают 
об’ектив крышкой с не а к типичным стеклом 
и следят за результатом экспозиции. Если по- 
следняя была для теней достаточна, то в этих 
местах очень скоро начнется процесс восста- 
новления— в местах, соответствующих теням, 
бумага начнет проявляться. Если проявление 
идет медленно или тени получились вялыми, 
вновь открывают крышку и дают столь же ко- 
роткую экспозицию, закрывают вновь крышку 
и опять следят за ходом процесса проявления. 
Когда все тени изображения достаточно вы- 
явлены. делают экспозицию, сообразуясь с по- 
лутонами, т.-е. большую; при этом нет необхо- 
димости беспокоиться за излишнее почернение 
теней, так как металлическое серебро в этих 
местах служит своего рода ширмой от лучей 
света при последующих экспозициях. Также, 
тотчас после экспозиции, закрывают объектив 


НА ФОТО-СНИМКАХ 

присылаемых для помещения в «Советском 
фотоп, редакция просит обязательно указы- 
вать, к какой категории относится автор 
фотографии: рабкор, член такого-то фото- 
кружка. фото-любитель, фото репортер, про- 
фессионал, и сообщать все данные о с'емке. 


крышкой и следят за проявлением. Если экспо- 
зиции даются слишком малыми, то количество 
их приходится повторять. 

Точно так же поступают и с высшими све* 
гами, т;-е. с самыми плотными участками нега- 
тива. Экспозиция здесь, очевидно, может быть 
наибольшей; в первых опытах такого проявле- 
ния приходится бояться передержки и потому 
экспозицию следует давать «малыми порциями*. 
Замечено, что чем чаще производятся манипу- 
ляции с закрытием и открытием объектива (чем 
чаще экспозиции), тем мягче получается уве- 
личение, и наоборот. 

Если встречается необходимость усилить 
где-либо тень или вызвать детали, прибегают 
к манипуляциям с кистью. Для этого мягкой 
хорьковой кистью, пропитанной проявителем, 
осторожно проводят несколько раз там, где 
эт о необходим о (при з а к р ыто м об *е кише) , и 
дают опять короткую экспозицию. Весь ход 
проявления изображения несколько напоминает 
процесс печати на бумагах с видимой печатью 
(«дневныхъ) — -вызываются сначала тени, а за- 
тем полутона и света; 

К числу преимуществ одновременного осве- 
щения и проявления следует отнести отсутствие 
необходимости в определении точной экспози- 
ции; если некоторые фотографы этот способ 
и находят практически сложным, то это вовсе 
не говорит за то, что он не может при извест- 
ном уменьй быть использован, 

• ПРОЯВЛЕНИЕ КИСТЬЮ 

Другим способом, дающим фотографу воз- 
можность видоизменять по своему усмотрению 
ход проявления, является проявление увеличе- 
ния кистью. 

Для этого экспонируют бромистую бумагу 
как обычно, размачивают ее в воде и проявляют 
в проявителе, разбавленном водой более обыч- 
ного; правление должно дать слабое изображе- 
ние* Затем копию вынимают из проявителя, 
прикрепляют булавками за углы к чертежной 
доске, покрытой клеенкой, и, поставив доску 
несколько наклонно, обрабатывают едва види- 
мое изображение мягкой хорьковой кистью, 
смоченной проявителем нормальной концентра- 
ции (не разбавленным). В этот проявитель сле- 
дует ввести заранее глицерин, прибавив его 
за счет половины количества воды, требуемой 
рецептом. Обработка кистью дает возможность 
фотографу усилить тени, или недолроявлять 
их, уничтожить ненужные детали фона и пр.; 
одним словом, также как и предыдущий, этот 
способ дает работающему больше простора в 
его замыслах, чем обычное проявление* 

Доведя проявление увеличения кистью до 
желаемой силы, копию тотчас переносят в силь- 
но разбавленный водой проявитель, где изобра- 
жение ^выравнивается*, т.-е. уничтожаются все 
резкие переходы и возможные полосы. 

После проявления, отпечатки промываются 
(лучше — в слегка подкисленной воде) и фикси- 
руются, как обычно, Н. Д* Петров 
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ЖДУТ ПРЕДА“ 



РАЗОБЛАЧИТЕЛЬНЫЙ СНИМОК 

(К ИТОГАМ „ОКТЯБРЬСКОГО КОНКУРСА" ПО 3-ей ТЕМЕ) 


Т ретьей темой „Октябрьского конкурса" 
редакция нашего журнала поставила пе- 
ред фото- любителями задание: дать 
лучший раэоблач ительный сни- 
мок — производственный и бытовой. 
Сравнительно небольшое количество участ- 
ников конкурса (55 авторов представили 109 
работ) не дает еще полной возможности 
утверждать, что конкурс удался: но очень 
многое из присланного материала говорит 
о громадном значении фото-снимка в смысле 
использования его в низовой печати и в раб- 
коровской заметке. 

Основным недостатком большинства авторов 
является неумелый еще подход, как фотогра- 
фов, к выбранной теме. 

Рабкоровский фотографический снимок, осо- 
бенно снимок разоблачительный, должен быть 
четким и ясным; конкретность факта, как 
такового, должна быть выявлена вполне рез- 
ким позитивным отпечатком. Здесь одинаково 
не нужны на снимке — излишние детали, по- 
пытки привлечь внимание к снимку монтиров- 
кой его на вычурный картон и даже тониро- 
ванием в цвет сепии. Как и всякая рабкоров- 
ская заметка, разоблачительный снимок ри- 


сует факт — без всякой попытки его утриро- 
вать. Между тем, на некоторых снимках вид- 
ны следы инсценировок, как очевидное желание 
усилить впечатление. 

Следует сказать, что 3-я тема «Октябрь- 
ского конкурсам дала на 75% вполне удовле- 
творительные по технике фотографии. 

Остановимся на авторах, привлекающих 
внимание прежде всего техникой выполнения. 

Б. Игнатович (фото- репортер, Москва) ри- 
сует халатное отношение к осветительным 
приборам на фабрике «Совкнно» — снимки 
использованы «Комсомольской Правдой». Хо- 
рошо выполнен технически снимок Н. Игнато- 
ва (Москва, фото-кружок Мосфинотдела) — 
«Когда же будет уголок Осоавиахима при- 
веден в порядокъ, по вызывает подозрение, 
что на- лицо — инсценировка. Тов. Н. Нико- 
лаеву (фото -кружок клуба им. Моисеенко, Ле- 
нинград), обладающему почти законченной 
техникой, нет никакой необходимости усили- 
вать впечатление подрисовкой на фотографии 
от -руки; если этот товарищ дает нам снимок 
новой машины (Прядильно-ниточиая фабр. им. 
Халтурина, Ленинград), простоявшей 8 меся- 
цев без дела и об этом говорят все рабочие 
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его мастерской, — нам довольно одной автор- 
ской надписи на обороте; «О чем пел соло- 
вушек в нашей мастерской»* и при этом нет 
никакой необходимости рисовать от руки 
этого «соловушка» на фотографии. Также не 
нужна и метла, поставленная, очевидно, авто- 
ром для усиления впечатления. 

Также с большим техническим уменьем по- 
казывает некоторые хозяйственные недочеты 
Армавирского кино-театра фото-любитель 
А. Шварц (Армавир). Семка сделана нолиско- 
пом, а миниатюрные негативы (4^ Х4^ см/.} 
увеличены до размера 9 X 12 см; из фото 
этого автора довольно убедительны: топка 
котла отопления кино- театров без градусника 
и манометра — просто истопник открывает 
топочную дверцу и «на- глаз» определяет тем- 
пературу; вход в группком кино -театров через 
общий ход с уборной — перед дверью стоит 
рабочий и читает три надписи: «курильня», 
«мужская уборная» и «группком кино-театров». 
Из снимков В. Кичагова (Бел озерск) наиболее 
разоблачителен по теме один, говорящий сам 
за себя: трое ребят читают местную афишу, 
возвещающую об устройстве «грандиозного 
бала-маскарада» в проф клубе, при этом в за- 
головке афиши стоит дата этого знаменитого 
события «Рождество, вторник 25 декабря». 

По технике неплох снимок С. Фролова 
(Ивапово-Вознесеиск) — «Завязли»: у громад- 
ной фабрики «Сосневской мануфактуры» до 
сих пор нет хорошей дороги к складу хлопка, 
грузовики и подводы вязнут в грязи; на 
снимке— завязшая подвода с хлопком, на фо- 
не фабричного корпуса. Неплохо запечетлен 
Петровым (кружок рабкоров «Правды», Мос- 
ква) на снимке бездействующий подымите, Сто- 
ящий 20 тысяч рублей, в Секторе Печати 
Моепочтамта, 



„Ш ДЕНЪ ОТЧЕТНОГО СОБРАНИЙ СЕЛЬСОВЕТА —ЧЛЕНЫ ЕГО ЗА 
ИГРОЙ В РАМО". » ІИ. БОРОДИНО (СЕЛО АЛЕКСАНДРОВКА, АЗОВ- 
СКОГО РАЙОНА] 


Из хорошего, снимка т. Н. Громова (Ленин- 
град, 3-я Пробочная фабрика) трудно донятц 
почему вязкой хвороста для топки котла на- 
несен ущерб «казне народной». Правда, хво- 
рост для котла — топливо «никудышное», и 
немудрено, что температура стояла в котле и а 
нуле. Котел бездействовал — стояло производ- 
ство, — -это ли хочет сказать автор? На снимке 
двое рабочих у котла вяжут в пачки хворост, 
фабком удостоверяет, что после с’ емки оба 
рабочих были администрацией сняты с работы; 
здесь зафиксирован, очевидно, факт значи- 
тельной важности, но передано все это не- 
достаточно ясно и к тому же неизвестно — 
использовал ли автор как-либо свой снимок 
(стенгазета, корреспонденция в газету), 

В новом большом шестиэтажном доме для 
рабочих (Москва, 7-й Ростовский пер. 12) нет 
ни прачечных, ни сушилок для белья; дом за- 
селен рабочими фабрики «Гознак». Об этом 
убедительно говорит снимок (Ф, Прозорова), 
изображающий жену рабочего за стиркой 
белья на кухне. 


Среди присланных работ имеется значи- 



те АМ0Г0НЩИ Н". * А. МОРЯКИН 

тельное количество фотографий, рисующих 
брошенное старое заводское имущество, лом 
и неиспользованные материалы. Лучшие по 
технике снимки на эту тему — у Белевольского 
(Астаринское лесничество), вскрывающие не- 
рациональную разработку леса Азлестрестом; 
па фотографии — здоровая древесина дуба, 
брошенная в лесу. 

Большим пробелом в результатах конкурса 
следует считать крайне незначительное коли- 
чество разоблачительного бытового сним- 
ка, а также работ деревенских фото-любите- 
лей. В короткой заметке не представляется 
возможным описать многие недостатки и досто- 
ин СТБ а отдельных разоблачительных снимков. 
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Те работы, на которых жюри остановило 
свое внимание, интересны прежде всего тем, 
что авторы их — деревенские фото-любители 
(двое последних). 

Один из таких авторов, обладающий неза- 
урядной техникой (А. Морякин, дер. Плетни- 
ковка, Вяземского у.), умеет найти тему и 
подать ее четко и выразительно. Пожалуй, 
лучший его снимок — «Ждут преда», — живая 
картина деревенской действительности. «Мост 


„СТРОИМ, ЛОМАЕГЛ И СНОВА СТРОИМ". • А. И. (ОМСКУ 


СТРОИМ, 

ЛОМАЕМ И СНОВА СТРОИМ 


|Г 1Й0СТ РАЗВАЛИЛСЯ — ЧИНИТЬ НЕКОМУ". * А. МОРЯКИН 

развалился — чинить некому», — мост на пути 
из деревни Ржавец в г. Вязьму. Разве не до- 
статочно разоблачителен его же снимок «Са- 
могонщик», показывающий с каким техниче- 
ским комфортом все еще гонят водку в дер. 
Печеево? Менее удачны по технике выполне- 
ния, но весьма значительны по смыслу два его 
остальных фото: «Зерносушилка, б лет стоя- 
щая на открытом месте после ликвидации 
Пр од ком а (зерносушилку надо было снять 
мельче и с другой наиболее выгодной точки 
зрения }, и «Как хранятся на складе сельско- 
хозяйственные машины», 

2-ю премию получил А. К. (Омск), просто 
и технически совершенно показавший то голо- 
вотяпство, мимо которого мы все часто про- 
ходим, к сожалению, равнодушно. Можно 
почти с уверенностью сказать, что ни одна 
большая и малая постройка не обходится без 
того, чтобы про нее нельзя было сказать 
словами автора «Строим, ломаем и опять 
строим». На снимке изображена оштукатурен- 
ная и выкрашенная масляной краской 
(очень дорогая покраска) стена в здании 
института сельского хозяйства и лесоводства 
в Омске, изуродованная водопроводчиками. 
Автор говорит, что в этом помещении рань- 
ше была умывалка студентов, в которых во- 
допроводных точек было больше десятка (!). 
Впрочем, снимок говорит сам за себя. 


Корреспонденция автора снимка, 

* ВСНХ в свое время была, дана директива о снижении ІБ*/о, 
строительный расходов. В настоящее время идет кампания 
проверки выполнения этой директивы. Снимок показывает, 
насколько наши хозяйственники усвоили директиву рациона- 
лизация и удешевления строительства: Стена кабинета 
института, то л ь кн о что выкрашенная масля- 
ной краской, изуродована в о д о я р о дч н гс в м и. 
Досадно здесь то что в этом помещении была умывалка сту- 
дентов, и которой водопроводных точек было больше десятка. 
Их нс осталось ни одной. Трудно верить я тому, что хозчасть 
нс зияла потребности кафедры я водопроводе, нафедра вы- 
полняла и будет выполнять аналитические работы и без воды 
никогда не была, „ 

Наше маленькое замечание нс единично- За время капи- 
тального ремонта здания Института сельского хозяйства и 
лесоводства (в Омске) найти явлений „стройки, ломки и снова 
стройки" можно несколько. Ремонт начался примерно с мая 
месяца 1928 г. н Правление Института вопрос о создании 
технического контроля над строительством ставит только 
24 октября, т,-е, за несколько недель до окончания ремонта. 

СТУДЕНТ 


3-я премия досталась также деревенскому 
фото- любителю М. Бородино (с. Александров' 
ка, Азовского района). На снимке группа кре- 
стьян, в числе которых два члена сельсовета,, 
за игрой в рамс; снято в день отчетного со- 
брания сельсовета 8-го декабря 1928 ^года*. 
Автор говорит, что снять пришлось случайно— 
«комсомольцы, оповещающие на собрание, со- 
общили» о том, какими важными делами за- 
нимаются члены сельсовета. Группа снята в 
лабазе у бедняка крестьянина, при вспышке 
магния. 

Пусть не удался еще «на все сто процентов» 
этот первый смотр разоблачительного рабко- 
ровского снимка, но можно без преувеличе- 
ния сказать, что «союз пера и фото» откры- 
вает неограниченные возможности действитель- 
ного участия фото -любителя в оорьбе за со- 
ц иа л исти ч е с кое стр о ительст в о . 


О МАГНИЕВЫХ ЛАМПАХ 


делавшие непростительную оплат - 
Ж ^ иость и купившие кремневую лампу 
Ѵ7 для магния (в Фото - Хим - Тресте за 
10 руб.!) — пусть подождут ее выбра- 
сывать; есть средство заставить ее ра- 
ботать без осечки. Для этого я кладу на то 
место, куда бьет искра, кусочек бикфордова 
шнура, погруженного другим концом в магний. 
Вспышка при этих условиях происходит всегда. 
Вместо бикфордова шнура можно с успехом 
применять самодельный колохсилин (вата или 
фитиль, обработанные азотной и серной кисло- 
тами). Готовится он так: берут плоский лампо- 
вый фитиль, выдергивают из него отдельные 
нити и погружают их на Н часа в смесь, со- 
стоящую из 25 г азотной кислоты (удельного 
веса 1,4) и 75 г серной кислоты (уд. а. 1,82). 
В этой смеси фитнлм возможно чаще переме- 
шивают и по истечении получаса вынимают 
и тщательно промывают холодной водой, затем 
слабым (1%-ным) раствором соды и опять хо- 
лодной водой. Промытые фитили отжимают 
фильтровальной бумагой и сушат при обыкно- 
венной температуре или у теплой печки (осте- 
регаться сильного нагревания). Кусок такого 
нитрованного фитиля завязывают на концах 
узелками и кладут в кремневую лампу с таким 
.расчетом, чтобы искра попадала на узелок. На 
узелок (двойной или даже тройной) с другого 
конца насыпают магниевую вспышку и спу- 
скают рычаг. При таких условиях у меня осечек 
не бывало. 

Лица, пользующиеся электрическими запа- 
лами для вспышки, могут обезопасить себя от 
перегорания пробок при помощи добавочного 
сопротивления, вводимого последовательно 
в цепь электрического тока. Для этого необхо- 
димо изготовить реостат, примерно такого 
типа: берется деревянная круглая палочка, тол- 
щиною с карандаш и длиною в 10 см, оберты- 
вается тонким слоем асбеста, размоченного 
в воде, и с одного конца закрепляется конец 
никелиновой проволоки. 


Закреплять лучше всего при помощи зачи- 
щенного звонкового провода, конец которого 
выпускается наружу. Затем никелиновый про- 
вод туго наматывается рядами на палочку 
с асбестом. Когда намотка дойдет до конца, 
вновь накладывается тонкий слой асбеста и по 
нему продолжается обмотка до тех пор, пока 
весь никелиновый провод не будет намотан. 
Конец провода опять прикручивается звонко- 
вым проводом и выпускается второй контакт. 
Сверху еще раз весь этот реостат обертывается 
асбестом и оклеивается или бумагой, или пе- 
реплетным коленкором. Реостат готов. Никели- 
новый провод нужно брать диаметром в 0,5 мм 
(такая толщина для нашей цели вполне доста- 
точна, более толстый провод придется брать 
значительно длиннее, а более тонкий может 
перегореть). Длина провода должна быть не 
менее 8 метров. Такой провод даст сопроти- 
вление в 16 ом, и в цепи городского тока 
(120 вольт) при включении нашего реостата воз- 
никнет ток силою в 8 ампер, что вполне безо- 
пасно для пробок, так как ток замыкается на 
очень короткий промежуток времени. При на- 
мотке никелинового провода нужно следить, 
чтобы один оборот не касался другого — рас- 
стояние а 3 мм будет достаточным. Весь ре- 
остат получается очень портативным — длиной 
10 см, толщиной — 3 см* Реостат включается 
в цепь тока следующим образом: в каком-ни- 
будь месте один провод электрического шнура 
разрезается и к полученным концам присоеди- 
няются выпущенные контакты реостата. 

В виду того, что поджигание магния с по- 
мощью электрического тока от осветительной 
сети возможно лишь там, где есть электриче- 
ская проводка и, кроме того, сильно связывает 
свободу расположения магниевой лампы, — мне 
хотелоь бы предложить товарищам, интересую- 
щимся этим вопросом, испробовать тот прибор, 
которым я пользуюсь сам и который, несмотря 
на кое-какие его недостатки, вполне меня удо- 
влетворяет. Прибор этот сконструирован так: 


Вне. 1. УСТРОЙСТВО ПРИ- 
БОРА ДЛЯ ВСПЫШКИ МАГ- 
НИЯ 




Рио. 2, СХЕМА СОЕДИНЕНИЯ БАТАРЕЙ 
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К деревянному бруску, длиною в 40 см, при- 
бить кусок жести 10 X ІО см с невысокими бор- 
таками (0,5 см) и более высокой задней стенкой 
(см, рис. 1). 

С боков к деревянному бруску прибиты тол- 
стые медные проволоки, изогнутые, как указано 
на рисунке. На концы этих проволок, отстоя- 
щих друг от друга на 1 см, наматывается то- 
ненькая проволочка, раскаляемая электрическим 
током от сухих батареек для карманного фо- 
наря. Батарейки приклепляются одна рядом с 
другой к деревянному бруску и один их по- 
люс соединяется непосредственно с одной из 
толстых проволок (например, с «А*). Другой 
полюс батарей идет к звонковой кнопке, прик- 
репленной к тому же деревянному бруску. Про- 
волока «Б* соединяется со вторым контактом 
кнопки,— и прибор готов. 

Несколько замечаний о работе этого при- 
бора: батарейки служат здесь для накаливания 
тонкой металлической нити, но, конечно, при 
малом количестве батареек этого накала недо- 
статочно для поджигания магниевой вспышки. 

Поэтому ,в моем приборе накаленная нить 
сначала поджигает запальную бумагу, от кото- 
рой огонь уже и передается магнию. Прово- 
лочку для накала я беру из звонкового шнура, 
ее диаметр приблизительно — 0,12 мм (если 
проволочка из желтой меди и слишком упруга, 
то для придания ей мягкости, ее надо быстро 
провести через пламя). Для накала вполне до^ 
статочно взять 3 карманных батарейки. Соеди- 
нять их нужно параллельно, т.-е. положительные 
полюса с положительными, отрицательные с от- 
рицательными (длинные пластинки с длинными, 
короткие с короткими) и уже от общих про- 
водов брать ток. 

На тонкую проволочку, соединяющую концы 
проволок «А» и «Б*, вешается согнутая запаль- 
ная бумага, на другой конец которой насы- 
пается магниевая смесь (10 г магния и 12 г 
бертолетовой соли). После нажатия кнопки 
вспышка происходит приблизительно через 
К секунды, если магний достаточно близко 
иасыпатт к месту воспламенения запала. 

Запальной бумагой может служить обыкно- 
венная селитряная бумага, но она горит мед- 
ленно. Для более быстрого горения я применяю 
такую бумагу: фильтровальная бумага опу- 
скается в горячий раствор, содержащий воды 
ИХ) куб. см, селитры калиевой 20 г, бертолето- 
вой соли 20 г. После того, как бумага пропи- 
тается этим раствором, ее сушат. Скорость 
горения такой бумаги в 4 раза больше, чем 
обыкновенной селитряной. Вместо селитряно- 
бертолетовой бумаги с успехом можно приме- 
нять нитрованный фитиль (его приготовление — 
см, выше). 

Весь прибор этот не надо никуда вешать, 
его просто надо взять за брусок и в нужный 
момент нажать кнопку. 

Изготовление прибора обходится очень не- 
дорого, так как стоимость одной батареи 
(а Москве) невысока — всего 30 копеек. Б. М. 



КОВАРНОЙ 
ДРЯНИ ТОВАРНОЙ 

П о д таким заголовком газета «Комсомоль- 
ская Правдам опубликовала открытое 
письмо к редакциям с призывом «отка- 
заться от установившегося шаблона ре- 
цензировать качество только культурной про- 
дукции (театр, кино, книга, музыка)... и создать 
постоянные отделы рецензий на тшары>. 

Откликаясь на этот своевременный призыв, 
редакция «Советского Фото» организует на своих 
страницах проверку качества советской фотогра- 
фической продукции— пластинок, бумаги, химика- 
лий, приборов. Редакция организует лаборатор- 
ное испытание поступающих на рынок фото- 
материалов; результаты будут печататься в нашем 
журнале. Но этого, конечно, недостаточно: рабо- 
чее фото-любительство само должно следить за 
качеством фото-материалов и требовать возмож- 
ного их улучшения. 

Со следующего номера «Советское Фото» 
вводит страничку оценки рабочим фото-любите- 
лем — качества потребляемых им фото-материалов. 
Тут же производители — руководители соответ- 
ствующих производств — будут давать объяснения 
по поводу недостатков их продукции и сообщать 
о мерах, принятых к устранению таковых. 


Редакция просит товарищей фот о- люби тел ей 
присылать сообщения для этого отдела. 



КАЧЕСТВО ■ 
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АВТОГЕННАЯ СВАРКА 



КРИТИЧЕСКИЕ 


іс ТОЛЬКО РАБОЧИЕ фотолюбители, непосред- 
ственно занятые в производстве, фиксируя детали его, 
могут уловить б них элементы композиционной значи- 
мости- Снимок фото-кружка клуба металлистов «Ра- 
ботница» (Москва) — «Автогенная сварка», за- 
служивает внимания прежде всего, как известное тех- 
ническое достижение наших фото -любителей от стай- 
ка. Здесь уже чувствуется понимание сущности фото- 
графии, композиционный вкус и творчество. Скром- 
ный отпечаток (оригинал 13 X 18 см) выполнен весьма 
неплохо, но этот сюжет и полученный авторами нега- 
тив все же заслуживает более значительного позитив- 
ного оформления, 

^ ОДНООБРАЗИЕ как темных, так и светлых тонов 
в снимке Г, Гальперина (Москва)— «3 и м а с пятого 
этажа, делает эту фотографию слишком скучной. Та- 
кие сюжеты хороши, когда они освещены солнцем; в 
этом случае снег на крышах зданий и весь темный ко- 
лодец двора могли бы ожить. Снимок портит одно- 
образие неба, одинакового по тону со снегом, чего ни- 
когда не бывает в действительности. 

^ ЛАНДШАФТ, построенный с темным пятном силу- 
эта, может быть очень выразительным только в том слу- 
чае, если пятно это (или пятна) достаточно концен- 
трированы в одном месте картины, а общее впечатление 
дополнено каким-либо иным композиционным включе- 
нием. На снимке А, К-а (Киев) — «О сень», ничего этого 
нет, так как силуэты деревьев заполняют весь кадр и 
создают впечатление однообразия. Другое было бы дело, 
если часть снимка была бы отдана небу (с облаками)* 
а другая — силуэтам деревьев. Замысел у автора неплох* 
ію он не искупает давно избитой темы. 



ЗЯМА С ПЯТОГО ЭТАЖА 


ландшафт. 
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ЗАМЕТКИ 

СКОЛЬКО СИЛ и времени потрачено 
А. В., чтобы закрасить (или закоптить) стек- 
лянную стороону негатива, а затем — процара- 
пать на нем все то, что видит здесь читатель! 
У провинциальных профессионалов такой прием 
называется — «фото-эскиза, и они воображают, 
что это «красиво». На самом же деле такая ма- 
нера— груба, обмануть никого не может, как 
всякая подделка под рисунок. Фотография во* 
обще, а фотографический «Портрет» (как 
назвал свою работу автор) в особенности — 
должна быть прежде всего правдива и проста. 
Кроме того, фотографическое изображение 
должно быть исполнено средствами исключи- 
тельно светописными, а не средствами под- 
делки под рисунок. По освещению этой головы 
работа могла бы быть даже интересной, но 
этому мешают какие-то змееподобные завитки. 
Искренно советуем автору не завидывать та- 
ким способам и смотреть на фотографию го- 
раздо проще. 

* СЕМКА СКУЛЬПТУРЫ — не легкая ра- 
бота для фотографа; здесь надо не только хо- 
рошо осветить сюжет, но и сохранить мысль 
автора -скульптора выбором наиболее подхо- 
дящей точки зрения для с’емки. А. Рахми- 
лович (Ленинград) с своей задачей более или 
менее справился. Эта область работы носит 
уже название технической фотографии и фо- 
то-любитель так же должен уметь владеть ею, 
как и всякой съемкой. Нам кажется, что ори- 
гинальную фотографию автор не должен был 
окрашивать в тон сепии. 


П МАРТА 

(воскресенье) в Голубом зале Дома 
Союзов (Москва, Б. Дмитровка 1, подъ- 
езд № 1) состоится 1-я широкая КОН- 
ФЕРЕНЦИЯ МОСКОВСКИХ ЧИТАТЕ- 
ЛЕЙ „СОВЕТСКОГО ФОТО". Конфе- 
ренция приурочена к 3-летней годовщи- 
не^журнала и содержит в программе: 
доклад редакции „Советского Фото", 
выступления читателей журнала, худо 
жѳ ств ѳ нну ю ч асть. Н ач ало ко н ф ер ен ци и 
вб часов. Вход по билетам, выдаваемым 
редакцией „Советского Фото 4 в обмен 
на повестки, разосланные всем чита- 
телям и подписчикам при № 5 журнала. 

Мосновониб товарищи! Не забудь* 
тес воскресенье 17 марта в 6 часов! 
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ФОТО-РЕПОРТЕР В ПРОВИНЦИИ 


Ф отографией п .начал заниматься с 

1908 года, .как* любитель. Путем многих 
ошибок, без руководства, в течение 
долгих лет я научился снимать. Чтобы описать 
изучение фотографии любителям в далеком 
маленьком городке, его фото-заблуждения, его 
фото -горести и радости, надо для 7 этого целую 
книжку. Но страстная любовь к делу, своего 
рода мания, — все победила, С 1912 года я на- 
чал «выступать* сначала на небольших конкур- 
сах фото-журналов, а потом и на больших и 
даже салонах и постепенно прошел всю лест- 
ницу похвальных отзывов, первых премий, ме- 
далей и дипломов* Война 1914 *года сразу все 
это прикончила* Наступили трудные годы, ко- 
гда приходилось много заботиться о куске хле- 
ба, и тут я стал думать о том, как бы это фо- 
тографию «повернуть на полезное всем дело?*. 
Много было испытано всяких средств, пока в 1926 
году я не напал на мысль заняться фото- репор- 
тажем. В нашем городе издавались 3 газеты 
и 2 журнала. Спрос на иллюстрации, значит, 
есть* Пока я выяснял вопрос о размерах и ха- 
рактере спроса в редакциях, я наткнулся в 
«Огоньке* на статьи В. Микулина «Как 
снимать для журналов и газет*. Статьи эти, 
можно сказать, уясняли всю механику дела. 
Стало ясно, чго все это я могу выполнить, что 
здесь открывается для меня безбрежное море 
работы. Я с великим увлечением бросился на 
новую для меня и интереснейшую область ра- 
боты, но... большое «но* — сразу все останови 
ло: в городе не было цинкографии, а посылка 
снимков в Москву для изготовления с них 
клише в 90 случаях из 100 была невозможна, 
так как с течением времени снимки утрачивали 
свое первейшее качество — злободневность* Я 
был сражен* Однако, в скором времени я при- 
шел в себя и стал подумывать: «а не заняться 
ли самому цинкографией?» Мысль предста- 
влять в редакции на снимки, а готовые клише— 
была во всех отношениях превосходна, но, по 
мнению некоторых моих друзей, она была 
«слишком американская». Но почему лее не ор- 
ганизовать «уголок Америки», раз есть настой- 
чивое желание и из дела будет толк? На по* 
следние средства, предоставив жене право кре- 
дитоваться во всех соседних лавках, я поехал 
в Москву и, благодаря любезности «Огонька* 
и рекомендациям из своего города, мне удалось 
попасть в одну из цинкографий Москвы. Там 
я работал с 8 час. утра до поздней ночи, пи- 
таясь кое-как, в течение почти месяца* Тут я 
впервые узнал, что такое «мокрый колодной», 
о котором я раньше только читал. Работать 
самому мне почти не пришлось в виду той 
спешки и срочности работ, которые всегда су- 


ществуют во всех цинкографиях, работающих 
на периодическую прессу* Я только смотрел, 
записывал и фотографировал виденное. Вер- 
нулся домой я с толстой исписанной тетрадью, 
содержащей чуть ни «полный курс цинкогра- 
фии со многими иллюстрациями*, с твердым на- 
мерением осуществить виденное, — измученный 
и без копейки денег. Дома тоже отчаянное по- 
ложение* Однако, счастье мне улыбнулось: 
редакция самой большой нашей газеты, видя 
все эго и сама нуждаясь в иллюстрациях, вы- 
дала мне довольно крупный аванс на устрой* 
с ТБО мастерской* Я снова помчался в Москву 
за оборудованием; с большим трудом нашел 
кое-что и приступил снова к работе. В течение 
недели у меня работали столяр, слесарь н эле- 
ктротехник, я сам им помогал, давал указания, 
составлял чертежи, не спал сам и не давал 
спать им* Вся беда была в том, что если нет 
какой-нибудь мелочи вроде каучука или бен- 
зина, или если какая-нибудь часть установок 
плохо действовала, то вся работа тормозилась,— 
делать клише было невозможно* Оказывается, 
асе оборудование должно быть построено точ- 
но, гармонично и работать, как часы. Все эго 
было устроено, установлено, вплоть до портре- 
та Дагерра над входом в лабораторию* Теперь 
я мог начать делать свое первое клише. Трудно 
представить себе то состояние духа, с которым 
я в первый раз поставил оригинал будущего 
клише перед громадной камерой и зажег ду- 
говые фонари! Наступил этот долго нс данный 
момент, когда под жужжанье двух вольтовых 
дуг я впервые в своей лаборатории увидел на 
матовом стекле камеры мерцающее голубым и 
фиолетовым светом изображение сквозь мел- 
кий растер. С тех пор прошло 3 года, Мы сде- 
лали, вероятно, не одну тысячу клише; теперь 
изготовление клише для нас так же просто, как, 
скажем, чаепитие, но этот первый вечер мне 
будет всегда памятен. Впоследствии оказалось, 
что я кое-что «не доглядел* в Москве, и при- 
шлось снова ехать туда «доучиваться», В те- 
чение полу года получались «капризные* ре- 
зультаты, а потом дело наладилось* Работать 
мы стали вдвоем с женою, организовав работу 
не то по НОРу* не то «по Форду». Пришлось 
кое-что в мелочах переделать для верности и 
скорости операций, кое-что изобрести* Мы до- 
стигли^ приличных результатов* Вот пример: 
идет с’езд советов. Вся пресса, конечно, занята 
им, редакции и типографии работают, не по- 
кладая рук, даже ночью* Мне дается задание: 
сделать 5 портретов докладчиков и 5—7 пор- 
третов наиболее типичных делегатов. Доклады 
печатают завтра, и портреты докладчиков дол- 
жны быть, конечно, в тексте их докладов. Я 
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начинаю снимать с 10 — 11 час, утра и работаю 
на с’еэде до 2 часов, 

В 3 часа начинаю проявлять, около 5 часов 
снимки готовы, в 6 час. веч. они, побывав в ре- 
дакции для просмотра, возвращены, в 7 час. 
начинается изготовление с них клише, в 12 — -1 ч. 
ночи они готовы, а в 3 часа утра ротационная 
машина в типографии выбрасывает ЖІЧя газет, 
где мои снимки воспроизведены. Эта работа 
очень утомительна своей спешкой, напряжен- 
ностью и, как бы выразиться правильнее,— 
разнородностью. На с' езде — выбор модели, за- 
бота о позе, освещении, точке зрения, это — 
моменты художественного характера, переби- 
ваемые моментами «прозаическими*: «поймать» 
докладчика, уговорить старую крестьянку 
сняться для газеты; в лаборатории — спешка: 
всегда кажется, что проявление тянется долго, 
что фиксаж неэнергичен, что спирт медленно 
сушит, что посланный в редакцию со снимками 
«пропал* там. Д затем начинается калейдоскоп 
света и запахов: эфира, спирта, цианистого ка- 
лия, иода, бензина, кислот и сернистого натрия. 
Стрекотание лаубзега («лобзика») и свист пилы, 
разрезающих лист цинка с готовыми клише, и 
тяжелые удары пресса, делающего оттиски с 
них, заканчивают уже в глубокую полночь всю 
эту работу по передаче десятка-другого сним- 
ков на страницах газеты. 

Не могу не коснуться прекрасного влияния 
цинкографии на местную фотографию и прес- 
су. Фото-любители как бы ожили, увидев неко- 
торые горизонты для своей деятельности. Вско- 
ре заработало об-вю фото-любителей, поста- 
вившее себе главною целью фото-репортаж; 
с увлечением принялись за съемки 2 школьных 
фото-кружка, которыми я руководил до этой 
поры «так просто», «от нечего делать», потекли 
снимки из сел. Везде; на собраниях, новых по- 
стройках, разливе реки, пожаре, появились и 
защелкали камеры разных видов, а на перво- 
майских и октябрьских торжествах фотографы 
появились целым отрядом, подняв целую тре- 
скотню затворами, даже появился на площади 
старик -лю бит ель в очках с камерой 30к40 
(меньшего размера он не признает!) Я сам 
еле поспевал делать в разных местах «до- 
клады* о фото-репортаже и обучать отдель- 
ных любителей. Некоторые сотрудники га- 
зет (репортеры) взялись за камеры и до- 
стигли успехов. Один из них подвизается 
теперь в качестве разрядного корреспондента 
в одной из областных газет: с большим успе- 
хом пишет очерки и делает к ним снимки сам. 
Мне долго его пришлось убеждать взяться за 
камеру, а теперь, летом, он мне показывал пре- 
красную коллекцию снимков деревни и гово- 
рил, что «репортер* без камеры, это — поло- 
вина д&ла*. Однако, вскоре обнаружилось, что 
фото-репортаж — -дело не простое, что оно тре- 
бует многого. Нужно понимание происходящих 
событий в общественной жизни, надо разли- 
чать в аліи о е и незначительное, надо во-время 
поспевать с камерой, надо проникнуться духом 


иллюстрации восчувствовать ее злободнев- 
ность, живость, посмотреть на нее умственны № 
взором до появления ее в газете, учесть впе- 
чатление, какое она произведет на зрителя,, 
знать вкусы и требования газеты, наконец,, 
надо приспособить свою лабораторию. Тогда 
началась реакция. Некоторые охладели и пере- 
стали снимать, а некоторые решили учиться. 
В настоящее время газета снабжается снимка- 
ми удовлетворительно. Изредка помешают 
снимки и стенгазеты. Однако, фотография в^ 
стенгазетах привилась пока слабо, и мы в этом: 
деле работаем пока, не покладая рук. Для 
снабжения стенгазет снимками работа отдель- 
ных любителей как-то не имеет успеха. Необ- 
ходим фото-кружок. Вот положение, устано- 
вленное моей практикой. Кроме того, требова- 
ние на шимкн предъявляют постоянно издаю- 
щиеся в нашем городе популярные книги и< 
брошюры. Прежде тут никто не думал об иллю- 
страциях, в которых так нуждается школьник,, 
крестьянин, особенно нацмен. А теперь иллю- 
страция считается необходимым элементом пе- 
чатных страниц. Много снимков требуется так- 
же для научных экспедиций, спорт-организаций 
и др. учреждений. И фотографы работают. К 
сожалению, есть два препятствия в развитии: 
фотографии в наших провинциальных усло- 
виях, это — недостаток аппаратов и материа- 
лов (получаемое из Москвы разбирается в 1 — 2 
дня моментально) и сравнительная их дорого- 
визна. 

К трудностям своей работы отнесу и еще 
одно обстоятельство, которое теперь, впрочем, 
изживается. Это — «непривычка» к цинкогра- 
фии моих клиентов. Поначалу надо было вне- 
дрять, примерно, следующие понятия и поло- 
жения в души и умы их: для изготовления: 
клише нужен хоть какой-нибудь оригинал в ви- 
де снимка, рисунка и т. д., клише изготовляется* 
не неделями, а часами, что оттиск с клише бы- 
вает разный и зависит от бумаги, краски, ка- 
чества печатающей машины; нельзя клише е 
мелкой сеткой печатать на грубой газетой' 
бумаге, нельзя для штриховых клише рисовать, 
карандашом на писчей бумаге или фиолетовы- 
ми чернилами, что с оригинала 13x1В можно 
изготовить клише и 9X12, и 6x9, и 38x24, что* 
цинкограф не обязан стоять у типографской 
машины, пока не пройдет весь тираж, и что* 
труд цинкографа и фото -репортер а есть дей- 
ствительно труд, требующий знаний, усилий,, 
времени и, значит, он должен быть оплачен. 
И так далее. 

Задумав, под давлением обстоятельств, да- 
вать прессе не снимки, а готовые клише, я ни- 
как не предполагал, что на это потребуется- 
так много усилий и времени, и что эта мысль* 
приведет к таким последствиям. В самом деле,, 
фото -любительство — приработок — фото-ре- 
портаж — цинкография — фото -.реп орта ж «все- 
общий» — руководство фото - кружками — про- . 
движение иллюстрации в деревню и школу. Ка- 
кова будет следующая веха? В, Макаров. 
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ПРИ ЛОЖ Е Н И Я: 
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3, „календарь-справочник фотографа 41 за доплату в Т р, 
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ПОМНИТЕ! 

-31 МАРТА ИСТЕКАЕТ ПОСЛЕДНИЙ СРОК ОТПРАВКИ СНИМКОВ на 9-й 
ФОТОГРАФИЧЕСКИЙ КОНКУРС „ С О В ЕТ С КО Г О ФО ТО 11 

АНТИАЛКОГОЛЬНЫЙ 

І Всѳ снимки, присылаемые на конкурс, должны быть выразительны и не нуждаться 
■ в пространных сопроводительных описаниях. Снимки должны соответствовать действи- 
тельности; специальные инсценировки нежелательны и во всяком случае — обязательно 
должны быть оговорены на обороте снимка, 

2 На оборотной сторона каждого снимка следует написать: 1) фамилию и адрес участника 
* конкурса, 2) название снимка (что, где снято}, 3) в левом нижнем углу снимка обязательно 
пометить: „Конкурс № Размер и количество присылаемых снимков не ограничиваются. 
Непремированныѳ снимки будут возвращены, 

д За лучшие снимки, признанные наиболее отвечающими заданию конкурса, будут 
выданы премии: 

1-я премия — 50 руб,, 2-я премия — 25 руб,, 3-я премии — 15 руб,, 4-я премия — 10 руб. 

д Результаты конкурса будут объявлены, премированные снимки напечатаны и фамилии 
„ получивших премии— опубликованы в журнале „Советское Фото 11 , Лучшие из снимков, 
не получивших премий, также будут напечатаны за обычный гонорар. 

С (Подробности о конкурсе помещены в №№ 3, 4 и 5 „Советского Фото'*). Пакеты со 
снимками на конкурс направлять по адресу: 

Москва 6 Т Страстной бульвар 11, редакция журнала „СОВЕТСКОЕ ФОТО". В левом нижнем углу нояверта 
обязательно отчетливо делать пометку: „На конкурс № 9 Е ‘. 
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